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Buch auf eine poststrukturale Spurensuche, um Folgendes zu fragen:
Wie zeigen, konkretisieren, perspektivieren, materialisieren sich
Differenzerfahrungen? Welche (intersektionalen) Differenzerfahrungen
lassen sich in Hannah Hochs biographischen Dokumenten und der
Collage „Lebensbild“ (1972/73) herausarbeiten?


